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FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

Hans-Jiirgen Syberberg, Sie haben sich
Ihr ganzes kiinstlerisches Leben lang mit
deutschen Tridumen und Albtriumen
beschiiftigt. Haben Filme gemacht iiber
deutsche  Epochen-  beziehungsweise
Kippfiguren wie Romy Schneider, Bertolt
Brecht, Fritz Kortner, iiber Karl May,
Ludwig den Zweiten, Wagner und natiir-
lich Hitler. Man hat Sie als einen ,,Parti-
sanen der deutschen Kultur” beschrieben.
Bevor wir dazu kommen, was das heifit,
erzihlen Sie uns, wo wir hier sitzen.

Wir sind hier in Nossendorf. In diesem
Haus bin ich geboren, hier bin ich bis
1947 aufgewachsen, dann war ich fiinf
Jahre in Rostock, bin dann in den Wes-

Und also stellten die eine Kamera auf, die
Bilder von hier nach Paris projizierte —
das lustige Dorfleben aus Nossendorf mit
Hunden auf der Straf3e nach Paris und von
Paris Szenen vom Centre Pompidou nach
Nossendorf. Nach dieser Erfahrung habe
ich mich entschlossen, hier zu bleiben
und Nossendorf als ein erweitertes Kunst-
projekt zu organisieren.

Wie erinnern Sie sich an Ihre Kindheit?
Ihr Vater war hier Gutsherr und wurde
dann enteignet...

Er war hier der Chef des ganzen Systems,
und dieses System hat mich mein Leben
lang begleitet, weil es die Koordinaten

Was ist los
mit diesem

[.and?

Ein Mann aus Deutschland:
Der Filmregisseur Hans-Jurgen
Syberberg im Gesprach uiber sein Leben

in Nossendorf,

die Nacht, als

die Russen kamen, und ein Volk,
das sich unter seinem Erbe wegduckt.

ten, nach Miinchen, wo ich einen groflen
Teil meines Lebens verbracht habe, und
nun bin ich seit zwanzig Jahren wieder
hier, in Nossendorf. Bin zuriickgekehrt
mit der Ernte meines Lebens. Nicht mehr
als der Sohn, als Erbe, sondern als der
Besitzer und Hausherr aus eigenem Tun.

Warum sind Sie diesem Trieb gefolgt?
Im Alter wieder dorthin zuriickzukeh-
ren, wo Sie geboren sind?

Das ist in der Tat seltsam. Nach der Wen-
de fuhr ich sofort hierher und war sehr
erschrocken. Die Stélle waren weg, es gab
keinen Park mehr, keinen Garten. Dann,
nach zehn Jahren, bekam ich einen
Anruf: Ich miisse sofort kommen oder
mein Geburtshaus wiirde abgerissen. Das
war 2000. Als ich kam, glich das Haus
einer Mumie. Damals hatte ich noch nicht
vor, hier wirklich wieder zu leben. Aber
dann kam eine Einladung aus Paris, zu
einer Retrospektive meiner Filme im
Centre Pompidou. Und da dachte ich
plotzlich: Das ist ja eigentlich gerade auch
mein Thema, die Retrospektive und Nos-
sendorf. Machen wir etwas zusammen.

geboten hat auch fiir die Dinge, die ich
dann spéter gemacht habe, in Filmen wie
auf der Biihne. Es gab ja hier noch Tiere,
Kiihe, Pferde und so weiter. Und dann das
Korn. Alles musste eingeteilt werden. Wer
macht was? Und dann das Wetter. Was
macht man heute bei dem oder jenem Wet-
ter? Dann die zeitliche Abfolge des Jahres.
Das sind alles Koordinaten des Lebens. Ich
habe mehr und mehr gelernt, dass es eine
Regie war, die mein Vater gefiihrt hat. Die
Regie des Lebens, des titigen Lebens.

Haben Sie Erinnerungen an die Zeit des
Nationalsozialismus?

Ganz reale. In erster Linie natiirlich in
Verbindung mit strikten Anweisungen:
»,Das darfst du nicht sagen, das darfst du
nicht tun“ — und so weiter. Mein Vater
horte BBC, ich wusste, dass das nicht gut
war. Aber man tat ihm nichts. Und wir
hatten ja auch Gefangene hier, also die
Belgier, Polen und Franzosen, die arbei-
teten. Er war konservativ, aber ein ent-
schiedener Kriegsgegner, weil er beim
Ersten Weltkrieg die Schrecken miterlebt
hatte. Weil die Landwirtschaft ja auch

Hans-Jiirgen Syberberg 2021 in Nossendorf, Vorpommern

gemacht werden musste, wurde er nicht
noch einmal eingezogen — dafiir musste
dann sein Verwalter in den Krieg. Am
Vorabend des Einmarschs der Russen
kam einer von der KPD in Zivil und
warnte uns, denn Gutsbesitzer waren in
Lebensgefahr. Er hat uns geschiitzt. Aber
die anderen konnte er nicht retten, die
Vergewaltigungen nicht verhindern und
auch nicht die Pliinderungen.

Was geschah in der Nacht hier in diesem
Haus?

Das ganze Haus war voller Fliichtlinge,
und wir hatten uns zuriickgezogen in ein
Zimmer, damit die Frauen geschiitzt
waren. Ich war damals schon neun und
erinnere mich gut: Alle lagen auf der Erde
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mit der Anweisung, zu schreien, wenn die
Tir aufgeht und die Russen kommen.
,Ganz laut schreien®, das blaute man uns
ein. Aber es half nichts. Die Frauen wur-
den in der Nacht alle weggeholt. Nur mei-
ne Stiefmutter, die verbrachte die Nacht in
den Feldern und wurde verschont. Wir
blieben dann noch zwei Jahre nach dem
Krieg hier. Dann kam die Enteignung.

Konnen Sie sich noch erinnern, wann Sie
das erste Mal in Threm Leben den Namen
Adolf Hitler gehort haben?

Im Radio habe ich ihn gehort. Auch in
den Wochenschauen. Einmal im Monat
gab es eine Kinovorstellung im Nachbar-
dorf, und da gab auch die Wochenschau.
Und dann gab es ein Winterhilfswerk, da
kamen die Leute und haben gesammelt
fiir die Front. Hitler war eigentlich immer
prasent, die ganze Zeit meiner Kindheit.

Was fiir ein Gefiihl hatten Sie, als der
Krieg vorbei war? Erinnern Sie sich
daran als einen Tag der Niederlage oder
der Befreiung?

Also von Befreiung kann nicht die Rede
sein, denn es war alles sehr bedrohlich.
Fir die Frauen war es wie gesagt ein
unvorstellbarer Horror. Es war einfach
ein unaufhaltsames Geschehen. Man sah
es ja voraus, man horte im Radio die
Reden, sah die brennenden Stidte, horte
die Bomben. Man sah das Feuer hinten
am Himmel lodern, das brennende Ros-
tock, das brennende Stralsund. Dann
kamen die Fliichtlinge, die verzweifelt
um Schutz baten. Es gab keinen Zweifel
an der Niederlage. Aber Siegesfeiern von
Deutschen habe ich nicht erlebt.

Wie kam es zu dem Entschluss, die sow-
Jjetische Besatzungszone und also auch
Ihren Vater zu verlassen?

Ich war bald in Rostock in die Schule
gegangen. Mein Vater wurde Geschéfts-
fiihrer in einem Fotoladen. Und so kam
ich in die Néhe zur Fotografie und {iber die
Fotografie dann zum Film. Im Zentrum
meines Interesses stand aber damals erst
einmal das Theater. Deshalb fuhr ich nach
Berlin und filmte auf der Probebiihne von
Bertolt Brecht mit einer Acht-Millimeter-
Kamera. Danach kam sehr schnell die
Uberlegung: Wie geht es weiter? Ich woll-
te weg vom Elternhaus. Ernst Jlnger
musste noch zur Fremdenlegion gehen,
damit er abhauen konnte, ich konnte ein-
fach in den Westen iibersiedeln. Ich war
jedenfalls plotzlich in Berlin. Da war aber
keiner, der auf mich gewartet hitte. Spiter
dann auf nach Miinchen — der deutsche
Film war damals in einem jammerlichen
Zustand, eigentlich wurden nur Heimatfil-
me und primitive Pornos produziert. Des-
halb ging ich nach dem Studium erst ein-
mal zum Fernsehen. Da war ich zweiein-
halb Jahre, und erst danach begann ich,
selber Filme zu machen.

Hatten Sie damals das Gefiihl, dass Sie
etwas machen, das dem zerstorten
Deutschland niitzt? Asthetisch etwas
beitragen zum Wiederaufbau?

Nicht im nationalen Sinne. Aber innerlich
dréngten damals alle moglichen Fragen.
Das Thema Krieg war sehr stark. Die Poli-
tisierung im Osten war sehr viel strenger
als im Westen. Wir waren hoch dressiert in
ideologischen Fragen. Meine Generation

im Westen bestand flir mich aus l&cherli-
chen Figuren, weil sie sich nur fiir lackierte
Fingernégel interessierten. Wahrend uns
die Frage umtrieb, was Demokratie eigent-
lich genau heiflen soll, wenn man auch
einen Diktator per Mehrheitsentscheidung
wiahlen kann. Fiir mich war bald viel ent-
scheidender: Was mache ich fiir einen ers-
ten Film? Nach meinen Dokumentationen
iiber Kortner und Romy wahlte ich etwas,
das den politischen Zwéingen meiner
Generation widersprach, machte also kei-
nen sozialkritischen Film iiber das, was auf
der Straf3e passierte, sondern wahlte Tols-
toi. Seine Erzdhlung ,Wie viel Erde
braucht der Mensch?” Am Schluss lautet
die Antwort: zwei Meter tief, zwei Meter
breit, das reicht fiir ein Grab. Dann kam
gleich auch ein modernisierter Kleist, bald
ging es weiter mit Ludwig. Und dann mit
Wagner. Meine Rettung war Frankreich,
weil die Franzosen unbefangener auf mei-
ne Arbeiten schauten. In Deutschland war
ein Film mit Wagner damals nicht oppor-
tun. Uber Wagner und Ludwig war ich
dann schnell bei meinem dritten Thema:
Hitler als Anhanger von Ludwig und Wag-
ner. Und danach kam Karl May, fiir den
sich Hitler auch interessierte. Dazwischen
lag noch der Film iiber Winifred Wagner,
die Dokumentation iiber die in Bayreuth
ansdssige ehemalige Hausherrin und
Freundin Hitlers.

Darin gibt es die legendiire Szene, wenn
Winifred Wagner auf einmal anfiingt,
iiber den privaten Hitler zu sprechen.
Hat Sie das iiberrascht in dem Moment?
Nein, ich wusste, dass das so kommt. Und
Wolfgang Wagner sagte spéter, als er den
Film sah: ,,Ach, da hitte ich noch ganz
andere Sachen erzdhlen konnen.“ Aber
das ist natiirlich schon eine Schliisselsze-
ne, die den Film interessant macht.

Haben Sie sich als junger Mann fiir Ihr
Heimatland geschimt?

Ich fuhr noch als Schiiler immer per
Autostopp nach Frankreich, Belgien,
England, Schottland, Italien. Wenn ich da
ins Auto stieg, gab ich mich immer als
Schwede oder Engldnder aus. Ich ver-
suchte, nicht als Deutscher aufzutreten.
Ich wollte nicht {ber die diistere
Geschichte, nicht iiber Hitler und all das
Leid sprechen. Ich wollte wissen, wie
man anderswo in Europa lebte, wie man
arbeitete, was man las, wo man schlief ...

Sie haben einmal gesagt, Schuld sei der
zentrale Antrieb fiir Ihre Filme gewesen
— was heifit das?

Ich habe wihrend meiner Filmarbeiten
beispielsweise im Rundfunkarchiv Auf-
zeichnungen von Naziaufmédrschen von
vor 1933 bis Ende 1945 gefunden — immer
mit dem Deutschlandlied als Tonspur. Es
ist erstaunlich, wie verschieden es gesun-
gen wurde in jedem Jahr. Ich habe das
dann als Thema in meinen Filmen benutzt.
Oder zum Beispiel die beriihmte Himmler-
Rede in Posen, die habe ich damals auch
im Rundfunkarchiv entdeckt. Ich habe viel
recherchiert, das war der eigentliche
Antrieb fiir meine Arbeit. Nicht so sehr die
Frage: Schuld oder Nichtschuld. Man kann
ja auch nicht einfach nur sagen, die Deut-
schen hatten Schuld, sondern die waren
auch voller Leidenschaft. Da lag eine
ungeheure Intensitdt in der Luft. Damit
muss man umgehen, mit der Frage: Wie ist
das moglich, dass es da diese wahnsinnige
Energie gab?

Hat Moral eine Rolle gespielt in Ihrem
Leben? Welche moralische Verantwor-
tung hat ein Filmemacher?

Ich verfolgte in meinem Film iiber Hitler
zum Beispiel das Konzept, ihn vor Gericht
zu stellen, aber trotzdem sprechen zu las-
sen. Vor Gericht muss man ja auch versu-
chen, durch Fragen und durch Konfronta-
tion zu Antworten zu kommen. Deshalb
habe ich Musik von Wagner gespielt und
dabei Hitlers Hinrichtungen gezeigt, den
maschinellen Vernichtungstod und die
erhabene Musik miteinander verschrinkt.
Damit habe ich ihn konfrontiert. Ich wuss-
te, dass Hitler Wagner fiir den Krieg verbo-
ten hatte, weil er seine Musik rein halten
wollte. Und weil ich wusste, das wird er
nicht mogen, habe ich ,Parsifal“ gespielt.
Das war meine Strafe fiir Hitler.

Haben Sie das Gefiihl, ein Einzelginger
gewesen zu sein in Ihrem Leben oder
einer Generation angehort zu haben?

Damals, als wir anfingen, waren wir ja
wirklich eine Generation: Kluge, Schlon-
dorff, Wenders, Reitz, Fassbinder und
Herzog. Wir litten alle darunter, dass wir
uns nie trafen. Es gab keine Hauptstadt —
Bonn war fiir Kiinstler inexistent. Berlin
war nicht zentral, und es gab auch keine
gemeinsame Anlaufstelle mehr wie die
DEFA oder frither die UFA. Wir hatten
zwar eine Arbeitsgemeinschaft, aber da
wurden meistens nur Kdmpfe ums Geld
geflihrt. Kluge war dabei immer Wort-
flihrer. Herzog war auch ein Auf3enseiter.
Dann war da Werner Schroeter, auch ein
Aulenseiter. Wenn ich es recht bedenke,
waren wir eigentlich alle Auf3enseiter.

Und wie haben Sie auf die Politik
geschaut damals, also auf die bundesre-
publikanische Politik? Hat Sie das inte-
ressiert?

Eigentlich nicht. Das war mir eigentlich
immer zu viel Gegenwart. Die ganze
68er-Zeit — hab mich da ziemlich rausge-
halten, weil mir das zu banal war, ohne
mythischen Hintergrund.

Also es hiitte Sie nicht gereizt, einen Film
beispielsweise iiber Franz Josef Strauf}
oder Helmut Kohl zu machen?

Nein, tiberhaupt nicht.

Auch der Terrorismus der RAF war kein
Thema fiir Sie ?

Da war ich in der Tat auch Auflenseiter.
Ich mochte die RAF-Truppe nicht. Ich hat-
te eine Horrorvorstellung davon, dass sie
zu Helden werden wiirden, zu gefeierten
Freiheitskdmpfern irgendeiner revolutio-
niren Aktion. Ich fand sie zu kriminell.
Mir war die breite Unterstiitzung in Kunst-
kreisen unangenehm und fremd, weil ich
das Gefiihl hatte, es gehort sich nicht. Und
die hatten so wenig mit Kunst zu tun.

In den 1980er-Jahren haben Sie dann fiir
Aufregung gesorgt, weil Sie die Frage
nach dem spezifisch Deutschen in der
Kunst gestellt haben. Was gibt es zu
sagen iiber die Kunst in Verbindung zum
Adjektiv deutsch?

Viel! Unser Vorteil ist die Vergangenheit.
Wir haben eine Vergangenheit, die uns
unendlichen Stoff liefert. Ich meine, dass
in uns etwas withlt und in uns etwas
anders ist als bei anderen. Angefangen
bei den Familien — da ist immer irgendei-
ner, der etwas Dunkles weil3 oder etwas
im Verborgenen hilt. Und dann die vie-
len Fluchtgeschichten. Wir haben da eine
Biirde mit uns, die uns kiinstlerisch einen
besonderen Auftrag gibt.

Fiihlen Sie sich der Romantik verbun-
den?

Bedingt. Ich weiche dem Begriff der
Romantik immer etwas aus, so wie Goe-
the der Romantik ausgewichen ist. Aber
die Ausldnder nennen das, was ich
mache, in der Tat immer Romantik.
Beziehungsweise eine Erinnerung an die
grofle Zeit der Romantik. Ich selbst tue
mich schwer damit, obwohl ich ein gro-
Ber Liebhaber von Caspar David Fried-
rich und Eichendorff oder Schubert bin.

Was stort Sie denn an der Romantik?
Die zu starke Betonung auf dem Gefiihl
und der Religiositét. Ich habe in mir ein
starkes Bediirfnis nach Gleichgewicht,
dass es ein Oben und ein Unten, ein
Links und ein Rechts gibt und am Ende
alles ausbalanciert ist und nicht in eine
Richtung ausschlagt.

Ist Innerlichkeit etwas spezifisch Deut-
sches?

Vielleicht. In jedem Fall unterscheidet
sich, sagen wir, eine Bach-Kantate funda-
mental von dem, was ein Vivaldi zur sel-
ben Zeit komponiert hat. Bach ist wirk-
lich ein schones Beispiel fiir das spezi-
fisch Deutsche in der Kunst.

Wenn Sie zum Abschluss auf die Zukunft
dieses Landes schauen, wie stellen Sie
sich Deutschland in fiinfzig Jahren vor?
Oh, das ist eine Frage, die habe ich mir
noch nie gestellt. Wir liegen ja in der Mitte
des Kontinents. Wir haben eine Geschich-
te mit diesem Kontinent, mit Italien, mit
Polen, auch mit grof3en Teilen Russlands
und Frankreichs, Englands, Schweden.
Also waren und sind die Deutschen immer
gefordert. Wir sind das Zentrum Europas,
so war das auch 1945, als alles zu Ende
ging. Da haben die Amerikaner gedacht:
»Was machen wir nun eigentlich mit die-
sem Deutschland?” Und es wurde ent-
schieden, dass dieses Land wichtig fiir den
Zusammenhalt Europas ist. Und also ging
es wieder los. Wir wurden hin und her
gerissen und gefordert. Und so wird es
auch zukiinftig sein. Gefordert sein und
versuchen auszugleichen — darin sehe ich
die vornehmste Aufgabe Deutschlands.

Haben Sie Interesse an der gegenwdrti-
gen Kunst aus Deutschland?

Natiirlich schaue ich mir etwa die Sachen
von Anselm Kiefer gerne an und bin froh
driiber. Aber wenn ich dann zum Beispiel
zum neuen Schloss in Berlin blicke, was so
zentral liegt und neu aufgebaut wurde,
dann werde ich ungliicklich und auch
aggressiv und denke mir: Was ist mit die-
sem Land los? Warum sind alle so feige?
Warum konnen sie das nicht mit Eigenem
fiillen? Warum miissen sie sich das aus der
Welt herbeiholen und sich vor dem eige-
nen Erbe wegducken? Das ist das falsche
Deutschland. Das ist das Deutschland, das
wir und die Welt nicht brauchen.

Was sollte denn Ihrer Meinung nach im
Humboldt-Forum ausgestellt werden?
Unsere eigene Kunst. Und drum herum
die politische Fiihrung. Die Kunst gehort
in die Mitte unserer Hauptstadt, und
drum herum misste die politische Ver-
waltung ihren Platz haben.

Welches Wort in der Nationalhymne ist
Ihnen am wichtigsten?

Ich habe den Text nie parat. Ich konnte
ihn nicht aufsagen.

Was bedeuten Ihnen Biume?

Baume sind wichtiger als Tiere und Men-
schen. Humboldt sagt: ,,Die Feindschaft
gegen den Baum ist ein Zeichen der Min-
derwertigkeit eines Volkes und von nie-
derer Gesinnung des einzelnen.“

Was ist die beste deutsche Erfindung?
Die Leica.

Welches deutsche Essen lieben Sie? Wel-
ches verachten sie?

Als Kind gab es hier Tollatsch. Das war
ein Abfallprodukt beim Schlachten, wenn
das Blut rausfloss aus dem gerade getote-
ten Tier und mit Mehl und Zucker ver-
rithrt wurde — das habe ich gehasst. Und
lieben? Spargel aus Nossendorf .

Was ist Ihr Lieblingswitz iiber die Deut-
schen?
Ich.

Ich danke Ihnen fiir das Gespriich.
Das von Simon Strauf3 gefuihrte Interview mit

Hans-Jiirgen Syberberg ist in voller Ldnge zu
sehen unter faz.net/wasistdeutsch



