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Filmstart 1944: »0pfergang« - Die Erfindung des Farbtonfilms

von Sebastian Hennig

Am 8. Dezember vor siebzig Jahren, als den
Deutschen dimmerte, was ihnen bevorstand,
schlug der Filmkunst in Deutschland noch eine
grofle Stunde. Seit einem Vierteljahr waren die
Schauspiel- und Konzerthiuser geschlossen. In
Triitmmern lagen auch zahlreiche Filmtheater.
Diese Umstidnde verliehen der Urauffithrung von
Veit Harlans Melodram Opfergang in Hamburg
eine symbolische Dimension. Den Zuschauern
strahlte von der Leinwand in iiberirdisch scho-
nen Farbfilmaufnahmen eine Stadt entgegen, die
drauflen lingst zu Schutt zerrieben war. Ohne
die aktuelle Wirkung wire der Film moglicher-
weise nie in die Kinos gekommen, da der Propa-
gandaminister sich zunachst abgestoffen von der
vermeintlichen Todeserotik des Werks gezeigt
hatte. Als sich dann im Februar 1945 der Erfolg
beim Publikum ebenso abzeichnete wie die Nie-
derlage Deutschlands, lobte er gegeniiber dem
Regisseur die bezwingende Darstellung der To-
desndhe. Gedreht wurde fir Opfergang in Ham-
burg, kurz vor den grofSen Angriffen, in der Zeit
von August 1942 bis Januar 1943. Erst im Fe-
bruar 1944 gab die Priifstelle den Film frei. Eine
erste offentliche Auffiihrung erfolgte im Ok-
tober in Stockholm, der Geburtsstadt Kristina
Soderbaums, der Hauptdarstellerin und Gattin
des Regisseurs.

Zur Legende tber den frithen deutschen
Kunstfilm gehort die Behauptung seines ge-
waltsamen Abwiirgens — es seien nach 1933 in
Deutschland angeblich nur noch handwerklich
biedere Industrieproduktionen entstanden. Das
internationale Kinopublikum hat das damals an-
ders gesehen, ebenso die Fachleute der Branche.
Jean-Luc Godard wagte 1990 sogar die Behaup-
tung: »Der deutsche Film der groflen Ufa-Zeit
ist der einzige, der gegen Hollywood gekampft
hat ... Nach dem Krieg ist das zusammengebro-
chen, aber der deutsche Film hat sich wirklich
europdisch gegeben. Und er war der einzige, der
beinahe die Mittel dazu gehabt hatte.«

Zwei wesentliche technische und dstheti-
sche Herausforderungen wurden in dieser Phase
bewiltigt. Der Tonfilm und ein Jahrzehnt spa-
ter der Farbfilm eroffneten der Filmkunst jeweils
ein vollig neues Metier. Fritz Langs M. war 1931
noch ein ungehobeltes Experiment voller Larm
und Hysterie. Fiinf Jahre spiter gelingt dann Veit
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Harlan mit der Verfilmung von Lew Tolstois Er-
zdhlung Die Kreutzersonate zum erstenmal eine
uberzeugende Verbindung ruhiger Dialoge mit
bewegten Figuren. Den Zuschauern wurde eine
noch nie dagewesene Empfindung von Nihe
vermittelt. Das Publikum war fasziniert von die-
sem neuartigen Kino. Der erste deutsche Farb-
film, Georg Jacobys Frauen sind doch die bes-
seren Diplomaten (1941), war dann eher noch
ein Buntfilm. Ein Jahr spiter gelang auch in die-
sem Bereich Veit Harlan der Durchbruch: Die
goldene Stadt wurde der grofste kommerzielle
Erfolg jener Jahre. Allein die stilbewufSten Ein-
wohner des besetzten Paris bescherten La ville
dorée einen Zulauf von gut einer halben Million
Zuschauern.

Die Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung
nahm den 115. Geburtstag des Regisseurs in
diesem Herbst zum Anlaf$ einer kleinen Retro-
spektive. Neben Die Kreutzersonate und Die
goldene Stadt wurde Immensee (1943) gezeigt,
der von derselben Herstellungsgruppe parallel
zu Opfergang gedreht wurde.

Opfergang hat sich seine Aura bis heute er-
halten. Die Verfilmung der Erzihlung von Ru-
dolf G. Binding erweist sich besonders wihle-
risch in bezug auf Requisite und Garderobe.
Diese bewirken berauschende Komplementar-
kontraste der Farben — so etwa, wenn Aelskling
Flodéen (Kristina Soderbaum) im langen roten
Kleid als Bogenschiitze auf der griinen Wiese
steht oder die Tonung ihrer Haut als Reiterin
in neutraler Badebekleidung auf einem Schim-
mel sich vor dem Blau von Meer und Himmel
abhebt. Ein derart verselbstindigtes Spiel mit
den Farben wurde erst zwei Jahrzehnte spater
von Michelangelo Antonioni in seinem ersten
Farbfilm, Il deserto rosso, wieder aufgenom-
men. Antonioni sagte damals, er finde den Ge-
danken abwegig, einen Film entweder in Farbe
oder in Schwarzweif§ zu drehen, da die Farbe
kein nebensachliches Detail sei. Harlans bester
Film zeigt sich von dieser Einsicht bereits vollig
durchdrungen.

Der deutsche Film trat mit diesem Werk
wieder in die quirlende Phase jenes Wagemuts,
der bereits die Anfinge in den zwanziger Jah-
ren gepragt hatte. Harlan war so etwas wie der
Murnau des Farbtonfilms. Asthetisches Neu-



land betrat er im Schrittmaf eines Klassikers. In
die von Farbe und Musik verursachte Aufregung
stellte er eine ruhige, fast unbewegliche Kamera,
die sich kaum von den Schauspielern 16st. Und
weil sie nicht hektisch durch alle Ecken streift,
sondern gewissenhaft die Menschen beobachtet,
erlangen die Filmbilder eine grofSe Autoritit.
Als Albrecht Froben (Carl Raddatz) von ei-
ner Fernostreise zuriickgekehrt ist, kann er sich
nicht so leicht wieder einfiigen in die gediegene
Hamburger Gesellschaft. Thn fasziniert die rit-
selhafte Nordlinderin Aels Flodéen, welche
uber den Sommer auf dem Nachbargrundstick
wohnt. Dann heiratet er seine milde Cousine
Octavia (Irene von Meyendorff), die den kame-
radschaftlichen Umgang mit einer ihr wesens-
fremden Frau duldet. Alle Beteiligten bezihmen
ihre Leidenschaften, die darum nur desto wil-
der in ihnen aufkochen. Als die erkrankte Aels
das Bett hiiten mufS, reitet Albrecht zum tag-
lichen Gruf$ vor ihrem Fenster vorbei. Sie bit-
tet ithn, ihr Kind aus dem Hafenviertel zu ber-
gen, wo Typhus ausgebrochen ist. Froben steckt
sich an. Statt seiner reitet nun Octavia im Min-
nerkostiim griiffend am Tor vorbei. Mit surre-
alen Uberblendungseinstellungen und jenseitiger
Musik steuert der Film einem Ende von Verklei-
dung, Entsagung und Fiebertraum entgegen.
Der Eros ist die vorwaltende Macht der
Handlung. Die Personen handeln in Opfer-
gang weder kiitmmerlich noch tollkithn. Durch
die Selbstverleugnung gelangen die Figuren zu
ihrem Selbst. Das Leben ist grofSartig, und die
Lebenden werden dagegen immer kleinlauter, je
mehr sich ithnen davon enthiillt. »Wir lieben uns,
mein Freund. Und es wird schlimm.«, sagt Aels.
Die Entsagung ist keine Priiderie. Sie ist hero-
isch verhaltene Leidenschaft. Ruhepole entste-
hen dort, wo die Krifte durch ihre Uberlage-
rung gelihmt sind. Nur weil der Trieb nicht zur
vorliufigen Erlosung in einem bestimmten an-
deren findet, ist er nicht inhuman, oder gar ein
Todestrieb. Gewif$ ist der Tod allgegenwirtig.
Er ist die andere Seite der Medaille. Harlan un-
ternimmt hier einen Drahtseilakt zwischen dem
allgemeinen Empfinden der Gefihrdung inmit-
ten eines katastrophal sich neigenden Krieges
und der unverminderten Pridsenz einer pracht-
vollen Welt. Auch dieser Zusammenbruch ereig-
net sich im Frithjahr. Der Geruch der Verwesung
mischt sich mit dem der erblithenden Veilchen
und Narzissen. Die in der Agonie halluzinie-
rende Aels fragt die Erscheinung von Albrecht
Froben: »Bist du es wirklich?« Der erwidert dar-
auf: »Wer kann sagen, was wirklich ist?« Es ist
ein Film fiir Erwachsene, die ahnen oder erfah-
ren haben, was hinter ihren Illusionen liegt.
Opfergang ist ein Nachklang jener grofSen
deutschen Kultur, die Einfiihlung und Beherr-
schung zu verbinden wuflte. Der Regenbogen
iber dem Leuchtturm von Hiddensee und das
bewegte Meer erinnern an Caspar David Fried-
rich. Schon dieser verwendete keinen symbolisti-
schen Zeichensatz, um irgendwelche philosophi-
schen Botschaften damit zu verschliisseln. Sei-
nen Werken liegt die GewifSheit zugrunde, dafs
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die sichtbare Welt an sich bedeutungsvoll ist. Es
ist eine Bedeutung, die sich nicht anders aus-
spricht als in der unverstellten Sichtbarkeit der
Dinge selbst. Wie die frithen deutschen Stumm-
filme aus dem Geist der romantischen Schauer-
geschichten von E. T. A. Hoffmann erwachsen,
so kommt vieles an Veit Harlans farbiger Welt-
schau von Goethes Entsagenden und seiner Vor-
stellung einer beweglichen Ordnung her. Aber
auch die Wablverwandschaften kommen dabei
in den Sinn. Dem Kinopublikum war das da-
mals noch gegenwirtiger als heute.

Zur Reihe »Carte Blanche« liadt das Film-
museum Frankfurt am Main seit Jahren be-
kannte Filmleute dazu ein, ihren Wunschfilm
vorzustellen. 2012, zu seinem sechzigsten Ge-
burtstag schenkte sich der Regisseur und zehn-
fache Grimme-Preistriger Dominik Graf eine
Auffithrung von Opfergang. In der Einleitung
verwies er pflichtgemaf auf das problematische
Umfeld der Entstehung des Meisterwerks, um
fortzufahren: »... dennoch bitte ich um Gnade
fiir diesen Film. Harlan erreicht hier eine Kunst-
hohe, die wir im deutschen Film seither gar
nicht mehr toppen konnten. Farbenspiele, Licht-
reflexe versprech’ ich ihnen, die sie so noch nie
gesechen haben.« Um sein Pladoyer fur Har-
lans Meisterschaft in ordnungsgemafle Bezie-
hung zu setzen, taucht er am Schlufs ein weiteres
Mal den schwarzen Tuschpinsel ein: » Goebbels
hafite den Film aufgrund seiner Morbiditat und
abgriindigen sinnlichen Atmosphire. Ich denke,
man sollte Harlan vielleicht die Ehre antun,
diese iiberragenden Qualititen in seinen Arbei-
ten, und da gibt es einige davon, irgendwann an-
zuerkennen. Viel Vergniigen.«

Richtiger hiefSe es, »wieder anzuerkennenc,
denn Opfergang war ein absoluter Blockbuster,
ein Riesenerfolg auch im Ausland. Die Zahlen
der Kinobesucher in der Schweiz beispielsweise
uberwogen jene der zeitgleich laufenden ameri-
kanischen Produktionen bei weitem. =
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